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Dyfjale 


Lavderimi i takon vetem Allahut, te Bukurit, Krijuesit 
te pashoq, Shpikesit nga asgjeja dhe pa shembull te 
meparshem, Formesuesit harmonik dhe prcgiz, te 
Gjithediturit te Urte, Fisnikut, Krijuesit te njeriut faze pas 
faze deri ne trajten me te mire dhe estetike. Falenderimi i 
takon Krijuesit te shtate pale qiejve nje mbi nje dhe te 
tokave po aq, i takon Atij i Cili e stolisi qiellin me 
hijeshine e yjeve te shkelqyeshem. Atij i cili krijon §fare te 
doje dhe shton ne krijim sa te doje.” “A ka ndonje 
krijues vcq Allahut, i cili ju furnizon nga qielli dhe toka? 
S’ka zot tjeter, perve§ Tij. Atehere si po largoheni? (el-Fatir 
: 3) “Ngjyrosje e Allahut! e kush ngjyros me mire se 
Allahu, ne vetem Ate adhurojme.” (el-Bekare : 139) 

“Arti eshte veprimtari, eksteriorizim, dhe kesisoj varet 
me perkufizim nga nje dije qe e tejkalon dhe i jep atij nje 
rend; vccmas nje dijeje te tille, arti s’ka perligjje: eshte 
dija ajo qe percakton veprimin, manifestimin dhe formen - 
e jo anasjelltas.” (F. Shuon). 

Gjithashtu nje aspekt shume i rendesishem eshte 
“qellimi”, perndryshe do te binim ne gabimin: “arti per hir 
te artit” dhe ky gabim qendron ne te vertete tek supozimi 
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se keto jane relativitete qe kane perligjjen e tyre te 
mjaftueshme brenda vetes, ne natyren e tyre relative, dhe 
se per pasoje ekzistojne kritere vlere qe jane inaksesibel 
ndaj inteligjences se kulluar dhe te huaja ndaj se vertetes 
objektive. Ky gabim perfshin heqjen e perparesise se 
shpirtit dhe zevendesimin e tij ose nga instikti ose nga 
shija, pra nga kritere qe jane ose krejtesisht subjektive ose 
arbitrare. Perkufizimi, ligjct dhe kriteret e artit nuk mund 
te nxirren nga vete arti, pra nga kompetenca e artistit si i 
title; themelet e artit qendrojne tek shpirti, tek dituria 
metafizike dhe shpirterore, jo vetem tek njohja e zanatit 
dhe as tek gjenialiteti, sepse ky mund te jete §faredo. Me 
fjale te tjera, parimet e brendshme te artit i nenshtrohen ne 
thelb parimeve te brendshme te nje rendi me te larte.” (F. 
Shuon). 

“Qellimi i artit nuk eshte apriori te induktoje 
emocione estetike, por te pergoje, bashke me to, nje 
mesazh pak a shume te drejtperdrejte shpirteror, dhe 
kesisoj sugjerimet qe burojne nga dhe rigojne tek e verteta 
5liruese.” (F. Shuon). D.m.th. te krijohet nje forme qe te 
kapet pikesepari nga shqisat metafizike te zemres dhe 
pastaj nga shqisat fizike te trupit. 

Religjioni islam deperton ne §do aspekt te jetes se 
njeriut, duke mos lene asgje te paprekur nga feja. Ne nje 
kuptim me te gjere, kjo do te thote qe ne jeten e 
muslimanit s’ka asnje ndryshim ndermjet jetes fetare dhe 
asaj profane. Perderisa specifika e artit fetar kerkon 
objektivitet maksimal, sepse nje art eshte fetar jo permes 
qellimit personal, subjektiv te artistit, por permes 
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elementesh objektive te atij religjioni. E per rrjedhoje 
shprehja e sakte artitstike e objektivitetit te Islamit varet 
drejtpersedrejti nga njohurite e artistit mbi fene: sa me 
shume qe ai do te thellohet ne te aq me shume do te 
verehet kjo tek veprat e tij artistike. Nje objektivitet te title 
duhet ta arrijne edhe teoricienet e artit gjate progesit te 
formulimit te parimeve dhe rregullave teorike dhe estetike 
mbi te cilat zhvillohet arti islam. Nje shkalle te title te larte 
njohjeje te fese dhe te objektivitetit ne vleresimin e 
veprave te caktuara artistike duhet ta kene 
domosdoshmerisht edhe estetet dhe kritiket e artit islam. 

Prandaj mendojme se merita e ketij studimi qendron 
ne faktin se profesor el-Farukl me erudicionin e tij te larte 
perveg se i ben nje analize estetike burimit dhe zhvillimit 
te artit islam e per rrjedhoje i vendos emertimin “arte 
kur’anore”. Kendveshtrimi mbi te cilin profesori ka 
ndertuar analizen e tij shkencore mbi artin islam eshte ne 
te njejten kohe nje dige e fuqishme parandaluese, e cila na 
mbron neve nga rreziku i kuptimit dhe i interpretimit te 
gabuar te ketij arti. Ai gjithashtu perkufizon ne menyre te 
permbledhur dhe te sakte gjashte parime tejet frymezuese, 
te cilat mund te sherbejne si platforme fillestare ne 
procesin e krijimit tek e gjithe gama e arteve islame. 
Parime keto te cilat profesori i shtrydh nga thelbi i formes 
dhe permbajtjes letrare te Kur’anit, duke na e lehtesuar 
shume punen neve. 


Perkthyesi 
14 Ramazan 1437/2016 
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Parathenie 

INSTITUTI NDERKOMB ET AR I MENDIMIT 
ISLAM (HIT) me kenaqesi te madhe ju prezanton 
broshuren me titull: “Artet e Qyteterimit Islam ” te autorit: 
Ismail el-Faruklt pjese e serise “Botime te ve§anta 24”, e 
cila fillimisht eshte botuar si kapitulli numer tete i librit 
“Atlasi Kulturor i Islamit” me autor Isma’Tl el-Farukl dhe 
Lois Lamya el-Farukl (1986), ku ishte pjese perberese e 
nje vepre monumentale dhe autoritative, qe prezanton 
gjithe botekuptimin e Islamit, besimin e tij, traditat, 
institucionet dhe vendin e tij ne bote. Perve§ ilustrimeve te 
hartave, te gjitha fotot e tjera jane zevendesuar dhe nuk 
jane ato te origjinalit, perve 5 atyre te specifikuarave. 

Profesori palestinezo-amerikan Ismail el-Farukl 
(1921-1986) ishte filozof, vizionar dhe autoritet ne 
religjione komparative. Ai ishte nje dijetar i madh 
bashkekohor i islamit, dija e te cilit perfshinte te gjithe 
spektrin e shkencave islame, duke trajtuar fusha te tilla si 
studime te religjionit, mendimi islam, qasje ndaj dijes, 
histori, kulture, edukim, dialog nderfetar, estetike, etike, 
politike, ekonomi dhe shkence. Pa dyshim el-Farukl ka 
qene nje nga dijetaret me te medhenj islame te shekullit te 
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XX _te . Ne kete broshure ai i prezanton botes se gjere 
kuptimin dhe mesazhin e islamit, duke u perqendruar tek 
teuhldi (njeshmeria e Zotit) si thelbi dhe parimi i tij 
percaktues, i cili i jep qyteterimit islam identitetin e tij. 

I IIT ja , e cila eshte themeluar me 1981, ka sherbyer si 
nje qender e madhe per mbeshtetjen e perpjekjes 
shkencore serioze te bazuar ne vizionin, vlerat dhe parimet 
islame. Programi kerkimor i Institutit, me seminaret dhe 
konferencat pergjatc tridhjete viteve te fundit ka rezultuar 
ne botimin e me shume se katerqind titujve ne anglisht dhe 
arabisht, shumica e te cileve jane perkthyer edhe ne gjuhet 
e tjera te medha. 


ANAS S. AL-SHAIKH-ALI 
Keshilltar Akademik, HIT -Zyra e Londres 


...+ 
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Artet e 

Qyteterimit Islam 

NE TRAJTIMIN E CDO ASPEKTI te qyteterimit 
islam, raison d etre^ yd perfundimtare dhe baza e tij krijuese 
duhet te shikohen te mbeshtetura ne Kur'an, tek Shkrimi i 
Shenjte islam. Ne fakt kultura islame eshte u Kultur'e 
Kur anore ”, per shkak se perkufizimet e tij, struktura, 
qellimet dhe metodat e aplikimit te ketyre qellimeve, te 
gjitha keto, jane nxjerre nga ai gjerdan pjesesh te shpallura 
Profetit Muhamed (Si) nga Allahu ne shekullin e shtate te 
eres sone. Nga Libri i Shenjte muslimani nuk merr vetem 
diturine mbi Realitetin Absolut. Njesoj imponuese dhe 
percaktuese jane edhe idete e tij mbi natyren, boten, mbi 
njeriun dhe gjithe krijesat e gjalla, mbi dijen, mbi 
shoqerine, mbi politiken dhe institucionet ekonomike te 
nevojshme per mbarevajtjen e nje shoqerie -shkurtimisht, 
mbi §do dege te dijes dhe aktiviteteve te njohura. Kjo nuk 
do te thote qe ne ate liber te vogel prej 114 v«ivar esh 
(njejes surah ) ose kapitujsh jane dhene ne menyre te 
detajuar shpjegime dhe pershkrime specifike per secilen 
fushe te aktivitetit njerezor. Por, qe ne te jane dhene 
parimet baze per nje kulture dhe qyteterim te tere. Pa ate 
shpallje, kultura nuk do te ishte perftuar dhe nuk do te 
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kishim pasur as religjion islam, as shtet, filozofi, ligj. 
shoqeri dhe as organizimin politik ose ekonomik islam. 

Ashtu si§ padyshim keto aspekte te kultures islame 
me te drejte mund te shikohen si kuranore ne thelb dhe 
motivim, ne zbatim dhe qellim, po ashtu edhe artet e 
qyteterimit islam duhet te shikohen si shprehje estetike te 
po te njejtave derivime dhe perceptime. Po!, padyshim, 
artet islame ne te vertete jane arte kur anore. 

Ky pohim mund t’u duket befasues jomuslimaneve, te 
cilet per nje kohe te gjate e kane veshtruar islamin si nje 
religjion ikonoklast dhe konservator qe i ka mohuar ose 
ndaluar artet. 1 Po ashtu ky pohim mund te duket i 
guditshcm edhe per disa muslimane te cilet i kane 
keqkuptuar perpjekjet e ulema vc (dijetareve) dhe umetit 
ne kahezimin e pjesemarrjes estetike drejt disa formave 
dhe stileve te caktuara te artit, ndryshe nga te tjerat. Disa 
muslimane kane menduar se ai udhezim ka nenkuptuar 
refuzim, me teper sesa udhezim per artet islame. Te dyja 


1. Ky perceptimin negativ ilustrohet nga deklarata te 
tilla si: "Doktrina Islame e njesise se Zotit dhe e 
barazvlefshmja e saj, kercenimi i Shirkut, ose hyjnizimi, 
ka kerkuar ndalimin e gjithe artit perfaqesues. Ne sferen e 
adhurimit, shpesh me ashpersi puritane. Island imponon 
nje veto totale ndaj shijes artistike ne forme dhe pamje, 
muzike dhe ikonografi" (Kenneth Cragg, The House of 
Islam [Belmont, California: Wadsworth Publishing Co., 
1975], f.15). 
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keto pikepamje jane keqkuptime ndaj artit islam dhe 
gjenezes se tij. 

Po atehere, ne 9’menyre duhet te shikohen artet islame 
si shprehje “kur’anore” ne ngjyre, linje, levizje, forme dhe 
melodi? Ekzistojne tre nivele ne te cilat mbeshtetet nje 
interpretim i title. 
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NIVELI I 

Kur'ani si percaktues i Teuhldit ose 
T ranshendences 


Mesazhi per Shprehje Estetike: Teuhidi 

Kur’ani eshte nje shpallje e cila iu dergua njerezimit 
me synimin qe t’i rimesonte atij doktrinen e monoteizmit, 
mesazh i cili iu percoll edhe shume profeteve Semite te 
koheve te hershme -si pershembull: Ibrahimit, Nuhut, 
Musait dhe Isait. Kur’ani permbante nje deklarate te re te 
doktrines se monoteizmit, te nje Zoti, i Cili eshte i vetmi, i 
pandryshueshmi, Krijuesi i perhershem si edhe Udhezuesi 
i universit dhe i gjithe asaj qe ekziston ne te. Allahu 
pershkruhet ne Kur’an si nje Qenie transhendente ndaj te 
Cilit nuk eshte e mundur asnje pervoje pamore ose ndijore. 
“As nje shikim s’mund ta perfshije Ate,... Ai eshte pertej 
gdo lloj perfytyrimi” (Kur’an 6:103) “Asgje nuk i 
shembellen Atij” (Kur’an 42:11). Ai eshte pertej §do 
pershkrimi shterues dhe i pamundur te perfaqesohet nga 
§faredolloj imazhi antropomorf apo zoomorf. Ne fakt, 
eshte vete Allahu Ai i Cili i percakton pergjigjet per 
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pyetjet: kush, si, ku dhe kur? Dhe ajo eshte kjo ideja e 
njeshmerise absolute dhe transhendences se Allahut qe 
quhet teuhld (ad literam, “te berit nje -njesim”). 

Pohimet kur’anore rreth natyres se Zotit padyshim e 
perjashtojne mundesine e perfaqesimit te Tij permes 
mjeteve ndijore, qofte ne forma njerezore, shtazore apo 
edhe nga simbole figurative te natyres, por megjithate kjo 
nuk eshte e gjitha ajo qe mesazhi kur’anor u ofron arteve 
islame. Ne shikojme qe e gjithe ikonografia e artit islam 
eshte e ndikuar thelbesisht nga doktrina kur’anore e 
teuhldit ose monoteizmit islam. Nese Zoti ishte plotesisht 
jonatyre, perfundimisht i ndryshem nga krijimi i Tij, 
nderkohe qe Islami filloi misionin e tij, nevoja e mohimit 
te imazheve natyraliste te Tij nuk ishte nje ndalese 
negative, por ishte nje arritje estetike e shpirtit semit e 
bere nga ithtaret e Judaizmit ne periudhat e mehershme. 
Imazhe te Jahves jane denuar rreptesisht nga te gjithe 
profetet hebrenj, sig eshte e mirenjohur ne Urdheresen e 
Dyte te Kodit te Moisiut. Edhe skalitja e emrit te Zotit nuk 
inkurajohej. Ne vend te kesaj kater bashketingelloret e 
emrit “Jahve”, ose shkurtime te tjera, shpesh kane 
sherbyer si simbol i shkruajtur per Zotin e hebrenjve. 

Duke u lindur, pas influences estetike qe nje tradite e 
huaj (ajo Greko-Romake dhe e paraardhesja e saj -kultura 
Helene) e kishte shfaqur veten e saj per shekuj me rradhe 
ne shume rajone te Lindjes Semite, Islami parashtroi 
kerkesen per nje menyre te re te shprehjes estetike. 
Muslimaneve te rinj u nevojitej nje forme estetike qe te 
mund te permbushte objektet e meditimit dhe soditjes 
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estetike, e cila do te perforconte bazen ideologjike dhe 
strukturat e shoqerise, por te ishte gjithashtu edhe nje 
perkujtues i vazhdueshem i pari me vc te tij. Te tilla vepra 
arti do te mund te perforconin ndergjegjesimin ndaj asaj 
Qenieje transhendente, permbushja e vullnetit te te Cilit 
ishte perfundimtarja dhe qenesorja, raison d’etre e 
ekzistences njerezore. Ky orientim dhe qellim i estetikes 
islame nuk mund te arrihej dot permes vizatimit te njeriut 
dhe natyres. Ajo mund te arrihej vetem nepermjet 
meditimit te krijimeve artistike, te cilat do ta udhehiqnin 
perceptuesin drejt nje ndjesie te se vertetes madhore: qe 
Allahu eshte plotesisht tjeter prej krijimit te Tij, aq sa 
eshte i paperfaqesueshem dhe i pashprehshem. 

Kjo sfide per krijimtari estetike u mor persiper nga 
muslimanet e pare. Si fillim ata punuan me motivet dhe 
teknikat e njohura nga paraardhesit e tyre Semite, 
Bizantine dhe Sasanide, por nderkohe qe nevoja dhe 
frymezimi shtoheshin ata zhvilluan motive, materiale dhe 
teknika te reja. Edhe me i rendesishem ishte krijimi prej 
tyre i formave te reja te shprehjes artistike te cilat pastaj 
do te pervetesoheshin dhe te pershtateshin ne pjese te 
ndryshme te botes nderkohe qe individet muslimane dhe 
pushteti politik i tyre u shperndane bashke me religjionin 
ne rajonet e ndryshme te botes, nga Spanja ne Perendim 
deri tek Filipinet ne Lindje. 


•••♦ 19 >••• 


— •••♦ Isma il Raxhi el-Faruki ♦••• — 



Harta 25. 
Toka sipas 
esh-Sharif 
el-Idrlz, 
562G/ 
1177 G 
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Keto forma te reja kane krijuar nje unitet estetik baze 
brenda botes islame, por pa e ndrydhur dhe ndaluar 
shumellojshmerine rajonale. 

Arti islam duhej te permbushte pjesen e pare 
mohuese, qe nenkuptohej nga deshmia: “La ilahe ila 
Allah ” -dmth: s’ka zot tjeter perve§ Allahut dhe se Ai 
eshte plotesisht tjeter nga njeriu dhe plotesisht tjeter nga 
natyra. Por gjithashtu ai duhej te shprehte edhe 
dimensionin pohues te pjeses se dyte te teuhldit -e cila 
nuk thekson se 9 fare nuk eshte Zoti, por se §fare eshte Ai. 
Me shume gjasa aspekti me i spikatur i Transhendences qe 
mesonte doktrina islame ishte se Zoti eshte infinit dhe 
absolut ne §do aspekt — ne drejtesi, ne meshire, ne dituri 
dhe ne dashuri. Sado qe ndonje naiv do te perpiqej t’i 
numeronte cilesite e Tij te shumta, ose ta pershkruante 
ndonje nga keto cilesi te Tij, perpjekja do t’i rezultonte e 
deshtuar . 2 Cilesite e tij jane gjithmone pertej 
perfytyrimeve dhe pershkrimeve njerezore. Paterni, - 
motivi- i cili s’ka fillim e as mbarim, dhe qe jep mbresen 
e infinitit -pafundesise, eshte menyra me e mire per ta 
shprehur doktrinen e teuhldit ne art. Dhe jane strukturat e 
krijuara per kete qellim ato qe i karakterizojne te gjithe 
artet e popujve muslimane. Dhe jane keto pateme infinite, 
me te gjitha shumellojshmerite e tyre te mprehta, ato qe 
sollen zbulimin e madh estetik pozitiv te muslimaneve ne 


2. Sifntet ose cilesite e Zotit tradicionalisht konsiderohet 
se jane nentedhjete e nente, por e verteta eshte se ato jane 
te pafundme. 
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historine e shprehjes artistike. Keshtu pra, nepermjet 
ketyre paterneve infinite eshte e mundur qe te per£ohet 
permbajtja delikate e mesazhit islam. 

Shpesh arti i muslimaneve eshte emertuar si arti i 
patemit infinit ose si “arti-infinit” , 3 Keto shprehje estetike 
jane quajtur gjithashtu “ arabeska ”. 4 Por arabeska nuk 

3. Isma'Il R. el-Farukl, Islam and Culture (Kuala 
Lumpur: Angkatan Belia Islam Malaysia, 1980), f.44. 

4. "Arabeska" shpesh eshte perkufizuar ngushtesisht si 

nje forme e vecante e gjethit te stilizuar dhe dizajnit te 
hardhise te krijuar nga Arabet/Muslimanet. Sipas Ernst 
Kuhnel, ne vepren e tij: ( The Arabesque and Transformation 
of an Ornament, perk. Richard Ettinghausen [Graz, 
Austria: Verlag Fur Sammler, 1949], f. 4), dhe ishte nga 
fundi i shekullit te nentembedhjete kur Alois Riegl shkroi 
nje liber ne te cilin e perkufizoi kete term ne kete kategori 
te caktuar dizajni. Por pergjithesisht ajo ka pasur nje 
kuptim shume me te gjere, i cili perfshinte nje game te 
tere dizajnesh ornamentale, duke perfshire motive 
kaligrafike, gjeometrike dhe bimore. Nje kuptim i tille i 
gjere mbrohet akoma nga Lois Ibsen el-Farukl ne 
kapitullin me titull: "Ornamentation in Arabian 

Improvisational Music: A Study of Interrelatedness of the 
Arts", ne librin e saj: The World of Music, 20 (1978), f. 17- 
32; po aty, "The Islamization of the Hagia Sophia Plan", 
artikull i derguar ne simpoziumin mbi The Common 
Principles, Forms, & Themes of Islamic Art, Stamboll, Prill, 
1984; Ismail R. el-Farukl, "Islam and Art", Studia Islamica, 
37 (1973), f. 102-103. 
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duhet te kufizohet tek nje lloj i vegante dizajni te nje 
gjetheje te perfeksionuar nga artistet muslimane, sig eshte 
pohuar disa here. 5 Ajo nuk eshte thjesht nje patem 
dydimensional abstrakt i gfaredoshem qe perdor 
kaligrafine, figurat gjeometrike dhe forma bimesh te 
stilizuara. 6 Por ne rradhe te pare ajo eshte nje entitet 
strukturor qe pajtohet me parimet estetike te ideologjise 
islame. Arabeska zhvillon tek shikuesi ndjesine e cilesise 
se infinitit, te atij infiniti qe eshte pertej vendit dhe kohes; 
dhe kete gje e shpalos pa e here -per muslimanet- ate 
deklaraten absurde, qe vete patemi perfaqeson ate qe eshte 
pertej. Permes meditimit ne keto pateme infinite mendja e 
perceptuesit kthehet drejt Hyjnores dhe arti behet 
perforcues dhe perkujtues i besimit fetar. 

Ky interpretim i raison d'etre^ se artit islam ndreq 
shume keqkonceptime qe jane krijuar rreth refuzimit qe i 
ka bere arti islam artit figurativ dhe perqendrimin ne vend 
te kesaj tek motivet abstrakte. Per shembull, ai e mohon 
nocionin qe pretendon se muslimanet e konsiderojne 
natyren sikur te jete iluzion. Per muslimanin natyra eshte 
pjese e qarte dhe e prekshme e krijimit te Zotit, po aq i 
vertete, i vlefshem dhe mahnites sa g’ eshte njerezimi dhe 
bota shtazore. Ne fakt, natyra konsiderohet si deshmi e 
fuqise dhe bujarise se Krijuesit (Kur’an 2:164, 6:95-99, 
10:4-6, e me tej). Askush nuk mund te pretendoje qe eshte 


5. Kuhnel, The Arabesque. 

6. Ernst Kuhnel, "Arabesque", The Encyclopaedia of 
Islam, bot. i ri (Leiden: E. J. Brill), Vol. I, f. 558-561. 
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ide islame ajo qe te konsiderohet natyra si nje e keqe qe 
duhet shmangur. Si mundet nje musliman te mendoje se 
krijimi i Zotit eshte i lig? Perkundrazi, natyra ne Kur’an 
pershkruhet si nje fushe mrekullish te persosura dhe te 
bukura qe i jane dhene njerezimit per perdorim dhe 
perfitim (Kur’an 2:29, 78:6-16, 25:47-50, etj.). Natyra per 
muslimanin, edhe pse madheshtore ne persosmerine dhe 
shumellojshmerine e saj, eshte vetem teatri ne te cilin 
njerezit veprojne per te permbushur vullnetin e nje kauze 
ose sfere me te larte. Per muslimanin, Zoti eshte Kauza me 
e larte, “me I madhi”. Allahu Ekber eshte thirrja e 
kudogjendur muslimane e vleresimit, admirimit, 
falenderimit dhe frymezimit qe shpreh ky besim. 
Nderkohe qe disa kultura dhe njerez e kane konsideruar 
njeriun si “masa e cdo gjeje”, ose natyren si percaktuesin 
perfundimtar, perqendrimi i muslimanit ka qene gjithmone 
tek Zoti, ne transhendencen e Tij te 
pakompromentueshme. 7 Keshtu pra, arti islam ka te njejtin 
qellim me ate te Kur’anit — te mesoje dhe perforcoje tek 
njerezimi perceptimin e transhendences hyjnore. 


7. Per nje diskutim me te detajuar shiko: Lois Ibsen el- 
Farukl, "An Islamic Perspective on Symbolism in the 
Arts: New Thoughts on Figural Representation", Art , 
Creativity, and Religion, red. Diane Apostolos Cappadona 
(New York: Crossroad Pub. Co., 1973), f. 164-178. 
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Karakteristikat e Shprehjes Estetike te Teuhldit 

Por kjo nuk eshte menyra e vetme brenda se ciles 
ekziston lidhja ndermjet Kur’anit dhe artit islam. Kjo 
gjithashtu eshte e misheruar edhe ne karakteristikat 
estetike te cilat i shpiken muslimanet ne menyre qe te 
krijonin ndjesine e infinitit dhe transhendences qe 
kerkohet nga doktrina kur’anore e teuhldit. Po atehere, si 
eshte shprehur kjo doktrine permes formes dhe 
permbajtjes estetike qe te stimuloje ndjesine e infinitit dhe 
transhendences? 



Pjate druri e Lindjes se Mesme e dekoruar me sedefdhe e veshur me 
eshter deveje. I gjithe dizajni eshte i veshur -jo i pikturuar. 


ABSTRAGIM. Paternet infinite te artit islam jane, 
para se gjithash, abstrakte. Nderkohe qe perfaqesimi 
figurativ nuk mungon totalisht, pergjithesisht ka pak 
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argumente qe tregojne se figurat natyrore jane te rralla ne 
artet islame. Edhe kur perdoren figurat nga natyra ato i 
nenshtrohen teknikave te denatyralizimit dhe stilizimit, te 
cilat i bejne ato me te pershtatshme per rolin e tyre si 
mohuese te natyralizmit, sesa si vizatime besnike te 
fenomeneve natyrore. 


Dizajn kafshe e stilizuar ne nje qilim te shekullit te trembedhjete nga 
Konja, Turqi. [Prone e Ministrise se Kultures dhe Turizmit, Qeveria e 

Turqise], 

STRUCTURE MODULARE. Vepra e artit islam 
perbehet nga nje mori pjesesh ose modulesh, te cilat 
kombinohen ndermjet tyre per prodhimin e dizajnit me te 
madh. Secili nga keto module eshte entitet mbartes i nje 
mase kulminance dhe persosmerie, e cila ia lejon atij qe te 
perceptohet si njesi shprehese dhe e endshme ne vetvete 
dhe gjithashtu si nje pjese e rendesishme e kompleksit te 
madh. 
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KOMBINIME PASUESE. Paternet infinite te 
tingullit, shikimit dhe levizjes i evidentojne kombinimet 
pasuese te moduleve baze dhe/ose perseritjes se tyre. Ne 
kete menyre formohen kombinime shtese me te medha te 
cilat mbajne statusin dhe identitetin e tyre te pavarur. 
Kombinimet e medha pasuese tek nje veper e artit islam ne 
asnje menyre nuk e prishin identitetin dhe karakterin e 
njesive me te vogla prej te cilave ata vete jane formuar. 
Gjithashtu keto kombinime te medha munden nga ana e 
tyre te perseriten, te kene larmi variantesh dhe te 
bashkohen me entitete te tjera me te medha ose me te 
vogla, ne menyre qe te formohen kombinime akoma me 
komplekse. 



Gdhendje dhe dizajn Arab ne nje pjate bakri (Kajroja Islame). 


Keshtu qe paterni infinit ka nje mori qendrash interesi 
estetik, nje mori “pamjesh” per t’u perjetuar, perderisa 
jane perjetuar kombinimet e njepasnjeshme te moduleve, 
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entiteteve ose motive ve me te vogla. Asnje dizajn s’ka as 
edhe nje pike te vetme nisjeje estetike ose zhvillimi 
progresiv drejt nje pike fokusimi kulminante ose 
perfundimtare. Por dizajni islam ka nje numer te 
pashtershem qendrash interesi ose fokuse dhe nje menyre 
te brendshme perceptimi qe e ben te paperfillshem 
percaktimin e nje fillimi ose fundi konkludues. 



Mauzoleu i Koutoug Akase (ne Shahi Zinda, Samarkande). 


PERSERITJE. Karakteristika e katert e cila eshte e 
nevojshme ne menyre qe te krijohet ndjesia e infinitit ne 
nje objekt arti eshte edhe niveli i larte i perseritjes. 
Kombinimet shtese te artit islam perdorin perseritjen e 
motiveve, te moduleve strukturore dhe kombinimeve 
pasuese te tyre, te cilat duket sikur vazhdojne ad 
infinitum. Abstragimi perkapet dhe perforcohet nga ky 
frenim i individualitetit te pjeseve perberese. Ajo e pengon 
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cilindo modul ne dizajn nga marrja perparesi e njerit mbi 
tjetrin. 

DINAMIZEM. Dizajni islam eshte “dinamik”, qe do 
te thote se ai eshte nje dizajn qe duhet te perjetohet 
pergjate rrjedhes se kohes. Boasi i ka pershkruar veprat e 
artit si te bazuara ose ne kohe ose ne hapesire. 8 Sipas tij 
tek artet kohore bejne pjese letersia dhe muzika, ndersa tek 
artet hapesinore bejne pjese ato pamoret dhe arkitektura. 

Ndersa kercimin dhe 
dramen Boasi i 
kategorizon si arte qe i 
shfrytezojne 
njekohesisht te dyja, si 
kohen ashtu edhe 
elementet hapesinore. 


Sixhade antike 
kirshehirase e ekspozuar 
ne dhomen Tilavet, 
mauzoleu i Meulanas, ne 
Konja, Turqi. Sixhadeja 
permban shume 
"kombinime pasuese", 
dizenjo motivesh dhe 
modulesh. 



8. Franz Boas, Primitive Art (Oslo: Instituttet for 
Sammenlingnende Kulturforsking, 1927). 
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Edhe pse ky pershkrim mund te jete domethenes per 
klasifikimin e arteve te kultures perendimore, per kuptimin 
e arteve islame ky pershkrim krijon keqinterpretime. 
Sigurisht qe edhe ketu aplikohen aspektet siperfaqesore 
ose te dukshme te kohes dhe hapesires. Per shembull, nje 
kompozim letrar ose muzikor normalisht perjetohet 
nepermjet nje serie kohore ngjarjesh estetike. Ne rastin e 
letersise, produkti artistik perjetohet ose permes leximit, 
ose duke degjuar recitimin e tij, ndersa ne rastin e muzikes 
permes pjesemarrjes ose degjimit te nje performance. 
Shume rralle performanca muzikore mund te “lexohet” 
nga nje kulminacion. Nga ana tjeter te gjitha artet pamore 
dhe monumentet arkitektonike perdorin hapesiren. Per 
krijimin e tyre ato zene hapesiren fizike dhe perdorin 
elementet hapesinore si pika, linja, rrafshe dhe vellime. 



Medreseja e Tala Kdrise, Samarkande, 1646-1660. 
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Nderkohe qe i pranojme keto karakteristika te nxjerra 
nga Boasi, na duhet qe te shkojme me tej ne klasifikimin e 
arteve islame, nese duam qe t’i kuptojme ashtu si§ duhet. 
Ve§ asaj qe §do veper e artit islam permban karakteristikat 
e jashtme kohore dhe hapesinore te permendura me siper, 
karakteristikat qe mund te konsiderohen si universalisht 
relevante i merr §do veper e artit islam ne nje nivel me te 
brishte, te nje orientimi kohor te forte dhe ndoshta unik. 
Ne fakt, tek artet pamore ne kulturen islame, edhe pse 
kemi te bejme me elements hapesinore, ata nuk mund te 
perjetohen sakte ve5se pergjate shtrirjes ne rrjedhat e 
kohes. Paterni infinit nuk mund te kuptohet kurre ne nje 
shkendije te vetme, ne nje moment te vetem, me nje 
shikim te vetem ndaj pjeseve te tij te shumta dhe te 
larmishme. Por ai e udheheq syrin dhe mendjen pergjate 

nje serie shikimesh 
dhe perceptimesh qe 
duhet te kuptohen ne 
menyre seriale. Syri 
leviz nga paterni ne 
patern, nga njera 
qender tek nje qender 
tjeter brenda nje 
dizajni 

dydimensional. 


Sixhadeja e Xhejms F. 
Ballard nejund te 
shekullit te 16te ne Bursa. 
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Monumenti arkitekturor perjetohet me levizjen 
pasuese te soditesit permes dhomave, mjediseve, harqet e 
kubeve, ose nendarjeve te tyre. Gjithashtu edhe ndertesa 
ose kompleksi i ndertesave nuk mund te kuptohet dot nga 
larg si teresi, por duhet te perjetohet gjate kohes qe vizitori 
leviz permes segmenteve dhe blloqeve te tij te shumta. 9 



Karrige druri 
tradicionale perballe nje 
muri me mozaik me 
ngjyre blu te kombinuar 
me te bardhe, ne qytetin 
historik te Fezit ne 
Marok. 


Arti i piktures ne miniature ne menyre te ngjashme 
paraqet nje seri karakteresh ose skenash qe duhet te 
perjetohen vijimisht dhe ne vazhdimesi, ashtu si ne artet 


9. Shiko pershkrimin e qytetit te Isfahanit tek Nader 
Ardalami dhe Laleh Bakhtiari, The Sense of Unity: The Sufi 
Tradition in Persian Architecture (Chicago, 1973), f. 97ff. 


32 ♦••• 



••• 4 - Artet e Qyteterimit Islam +••• 

kohore te letersise, shprehjes muzikore ose kercimit. Qofte 
nese i perket te ashtuquajturve arte hapesinore ose arte 
kohore, vepra e artit islam kuptohet ne seri dhe teresi. 
Imagjinata nxitet qe te plotesoje vazhdimesine e nje 
patemi perserites dhe zhvillues i cili duket sikur shtrihet, 
me nenkuptim, pertej kornizave te pjates, faqes se nje libri, 
rrafshit te nje muri, ose fasades se nje ndertese. Asnje 
kuptim i pergjithshem, qofte edhe i paternit infinit 
arkitektonik, nuk eshte i mundshem perve§se pas levizjes 
reale ose imagjinare mbi siperfaqet e tij dhe pergjate 
hapesirave te tij ne nje rend kohor. Ardalani dhe Bakhtiari 
flasin per “nje arkitekture levizese... qe lexohet si 
kompozim muzikor.” 10 Teresia nuk mund te kuptohet 
njekohesisht, por personi e kupton teresine vetem pas 
perjetimit dhe shijimit te pjeseve te shumta te saj. 11 

Keshtu qe arabeska nuk mund te jete kurre nje 
kompozim statik si§ i eshte mveshur disa here per shkak te 
keqkuptimit te saj nga disa studiues. 12 Perkundrazi, 
vleresimi i saj duhet te behet permes nje procesi dinamik 


10. Po aty, f. 95. 

11. Shiko pershkrimin qe i ka bere Marshall G.S. 
Hodgsoni Mathnawi in The Venture of Islam te Xhelaludln 
Rumlut (Chicago: University of Chicago Press, 1974), Veil. 
II, f. 248-249. 

12. Ernst Diez, "A Stylistic Anaysis of Islamic Art", Ars 
Islamica, 5 (1938), f. 36; Arthur Upham Pope, Persian 
Architecture: The Triumph of Form and Color (New York: 
George Braziller, 1965), f. 81. 
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qe shqyrton secilin nga motivet, modulet dhe kombinimet 
pasuese te saj ne menyre seriale. Per ata te cilet e kuptojne 
mesazhin dhe strukturat e saj, ai eshte me dinamiku, 
aktivisht me estetiku i te gjitha formave te artit. 13 Eshte nje 
shprehje artistike ne te cilen te dyja grupet e arteve, si ata 
te kohes dhe ata te hapesires, kerkojne nje pervoje dhe 
kuptim te percaktuar ne rrjedhen kohore. 

NDERTHURJE. Detaji i nderthurur eshte 
karakteristika e gjashte, e cila e perkufizon artin islam. 
Nderthurja e rrit aftesine e §do paterni ose arabeske per ta 
thithur vemendjen e perceptuesit dhe t’ia forcoje 
perqendrimin tek entitetet strukturore te paraqitura. Nje 
vije e drejte ose nje figure e vetme, sado hijshem te jete 
hedhur, kurre s’mund te ishte materiali i vetem 
ikonografik i paternit islam. Keshtu qe vrulli dhe 
dinamizmi i patemit infinit mund te perftohej vetem 
permes shumefishimit te elementeve te brendshem dhe me 
nderlikueshmerine e rritur te ekzekutimit dhe kombinimit. 


13. Shiko David Talbot Rice, "Studies in Islamic Metal 
Work-IV", Bulletin of the School of Orient and African 
Studies (University of London), 21 (1958), f. 225-253. 


34 +... 



■••+ Artet e Qy teterimit Islam ♦••• 



Miniature Perse: Xhemal ed-Din Muhammed es-Sidiku el-Isfahani - 
Bahram Guri duke vrare nje dragua. 
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NIVELI II 

Kur'ani si Model Artistik 


Veg asaj se eshte i percaktuar nga mesazhi ideologjik i 
Kur’anit, arti islam gjithashtu eshte “kur’anor” ne 
kuptimin se shkrimi i muslimaneve ka sjelle modelin e 
pare dhe kryesor per krijim dhe prodhim estetik. Kur’ani 
eshte pershkruar si “vepra e pare e artit ne Islam”. 14 Kjo 
nuk duhet te kuptohet sipas mendimit qe e konsideron 
Kur’anin si krijimtarine e gjenise letrare te Profetit 
Muhamed ($£), sig eshte perseritur kaq shume here nga 
jomuslimanet dhe eshte mohuar po kaq fuqishem nga 
muslimanet. Perkundrazi, muslimanet i permbahen asaj se 
Shkrimi i Shenjte eshte hyjnor si ne formen ashtu edhe ne 
permbajtjen e tij, si ne shkronjat ashtu edhe ne idete e tij 
dhe se ai i eshte shpallur Muhamedit (^8) ne fjalet e sakta 
te Zotit; Edhe rradhitja e tij e ne ajete (versete) dhe sure 
(kapituj) eshte e diktuar nga Zoti. Kjo forme dhe 
pennbajtje e Kur’anit ka sjelle te gjithe karakteristikat 
dalluese te cilat, sig u permenden me siper, jane 


14. 1. R. el-Farukl, "Islam and Art," f. 95-98. 
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perfaqesuese te paterneve infinite te arteve islame. Kur’ani 
vete eshte shembulli me i persosur i patemit infinit - 
shembulli qe do te ndikonte ne te gjithe krijimtarine e 
ardhshme te arteve letrare, te arteve pamore (ne 
monumentet arkitektonike dhe ato dekorative), gjithashtu 
edhe ne krijimtarine e arteve te tingujve (shiko kapitullin 
21) dhe te levizjeve. 15 Si veper letrare, Kur’ani ka pasur 
nje impakt estetik dhe emocional te jashtezakonshem mbi 
muslimanet, te cilet e kane lexuar ose degjuar prozen e tij 
poetike. Ne fakt shume konvertime ne fene e re jane here 
permes fuqise estetike te recitimeve te tij, gjithashtu te 
shumte jane njerezit te cilet perloten ose edhe vdesin duke 
degjuar recitimin e tij. 16 Edhe jomuslimanet kane mbetur 
shume te mahnitur nga persosmeria e tij letrare. Kjo 
persosmeri e paimitueshme e Kur’anit eshte emertuar si 
i’xhaz 1 i tij, ose “fuqia e tij per te paaftesuar”. Por 
pazotesia per ta sfiduar elokuencen e tij nuk e ka penguar 
nga te qenurit model per te gjitha artet. Ky kontribut ne 
kulturen islame ka skicuar menyren e pervetesimit dhe 
perdorimit te motiveve dhe teknikave te panumerta te 
huazuara prej shume kulturash dhe shume njerezish 
pergjate shekujve. Eshte ky thelb ose model ai i cili ka 


15. Lois Ibsen el-Faruki, "Dance as Expression of 
Islamic Culture", Dance Research Journal, 10 (Pranvere- 
Vere, 1978), f. 6-13. 

16. All B. Uthman El-JullabI El Hujwlrl, Kashf Al- 
Mahjub ofAl Hujwm, perkth. Reynoldd A. Nicholson, in E. 
J W. Gibb Memorial Series, 17 (London: Luzac & Co., 1976), 
f. 396-397. 


•••♦ 38 ♦••• 


•••♦ Artet e Qyteterimit Islam +••• 

formesuar adoptimin e ketyre materialeve dhe ideve dhe 
ka percaktuar krijimin e motiveve dhe teknikave te reja. 
Misherimi madheshtor i mesazhit islam te teuhldit duhej 
te ishte norma dhe ideali i perkryer per te gjithc veprat e 
ardhshme te artit islam (shiko kapitullin 19). 






Qemer i gdhendur ne Alhambra. 

Kur’ani na jep modelin e pare per te gjashte 
karakteristikat e artit islam te permendura me siper. Se 
pari, ne vend qe te theksoje kompozimet realiste ose 
natyraliste, Kur’ani parashtron refuzimin e zhvillimit 
narrativ si nje parim organizativ letrar. Referimet ndaj 
ngjarjeve te caktuara trajtohen pjeserisht dhe me 
permendje te perseritur, sikur historite dhe karakteret te 
jene paraprakisht te njohura per lexuesit. Qellimi kryesor 
nuk eshte narrativ, por edukativ dhe moral. Gjithashtu 
edhe rradhitja e vepres (te gjatat -siiret medlnase me 
natyre prozaike ne fillim, dhe te shkurtrat -siiret mekase, 
poetikisht te forta, ne pjesen e fundit), kontribuon ne 
cilesine abstraktive te Kur’anit. Versetet nuk e §ojne 
lexuesin drejt nje vargu disponimesh qe stimulojne gjendje 
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shpirterore te kunderta dhe dramatike. Por lexuesi preket 
nga emocione qe duken abstrakte ose te ndara nga 
karakterizime specifike. Ajetet ose suret padyshim qe i 
ngjallin emocionet e degjuesit, por kete e bejne pa 
shkaktuar disponime shpirterore specifike. 

Se dyti, Kur’ani, ashtu si vepra islame e artit, ndahet 
ne module letrare ( ajete dhe sure ) te cilat qendrojne si 
segmente te plota kuptimore ne vetvete. Secili eshte i 
plote, i pavarur nga §fare ishte para tij dhe 9 fare vjen pas 
tij. Modulet kane pak ose aspak lidhje organike qe do t’i 
nevojitej nje sekuence te vcgantc. Gjate kendimit te tij, 
kohet e pushimit ( iiakfet ) i japin nje ndarje te qarte 
interpretimit muzikor ne module degjimore (shiko 
kapitullin 23 ). 

Se treti, linjat dhe versetet kur’anore kombinohen per 
te formuar entitete ose kombinime pasuese me te gjata. 
Keto mund te jene kapituj te shkurter ose pjese brenda nje 
kapitulli te gjate. Per shembull, dhjete ajete formojne nje 
ushr. Nje seri ushr csh formojne nje rub ‘ ose “nje 9erek”. 
Kater “9ereke” kombinohen per te formuar nje hizb. Dy 
ahzab~ e (shum. i hizb ) formojne nje xhuz, (“pjese”), dhe 
tridhjete axhze ' (shum. i xhuz ') perbejne Kur’anin e plote. 
Edhe modulet e ajeteve ndahen me tej ne linja te ve9anta 
sipas fundit te ritmit dhe asonances. 
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Harta 26. Toka sipas Ebu el-Rajhan el-Birunit, 430/1048 
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Vendet e ndalimit gjate leximit ne kombinimin e 
ketyre verseteve mund te variojne per aq kohe sa nuk 
shtremberohet kuptimi. Nje lexim {kira’ah) i Kur’anit 
mund te mbyllet me plotesimin e nje siireje ose mund te 
ndaloje pas §do verseti ose grumbuj versetesh, edhe ne 
qofte se ato perfshijne dy ose me shume sure. Muslimani 
lexon ose degjon ma tejessera (“9 fare i vjen me per 
mbare”), qe do te thote, 9faredo qe ai/ajo disponohet per te 
lexuar ose degjuar ne ate kohe te ve9ante. Keshtu pra, 
recitimi eshte pa gjatesi ose fillim apo fund te 
parapercaktuar. Ai nuk te le ndjesine e arritjes se nje pike 
kulmore ose perfundimtare. 



Nje grua muslimane duke 
mbajtur nje Kur'dn ne koke, 
Jolo, provinca Sulu, 

Filipine. [Prone e I.E. 
Winship], (E marrenga 
origjinali sig ndodhet ne 
Atlasin Kulturor te 
Islamit). 


•••♦ 42 ♦••• 


•••+ Artet e Qy teterimit Islam ♦••• 

Karakteristika e katert qe mund te gjendet tek te gjithe 
artet e kultures islame -larmia e mjeteve te perseritura- 
njesoj prezantohet ne prototipin kur’anor. Mekanizmat 
poetike qe pasojne ne tingull ose perseritjet metrike, 
gjenden me bollek ne Kur’an. Krahas rasteve te shpeshta 
te rimave fundore nje ose shumerrokeshe, Kur’ani 
permban gjithashtu rima te shumta perbrenda linjave te 
ajeteve. Perseritjet e njesive metrike dhe tingujve te 
zanoreve e bashtingelloreve jane me bollek ne Kur’an dhe 
e gjallerojne poetikisht kete veper letrare. Frazat 
perseritese dhe linjat rikthehen perseri dhe perseri per t’i 
riforcuar te dyja, si mesazhin didaktik ashtu edhe ate 
estetik. Perseritja e ideve dhe e paterneve te ligjerimit 
llogaritet si pjese e elementeve te elokuences ose belagah~ 
s . Eshte kjo elokuence ajo qe ka dhene provat per 
mbeshtetjen e argumentit te muslimaneve se me te vertete 
Kur’ani eshte i mbinatyrshem dhe fjala hyjnore e Zotit. 

Karakteristika e peste e shquar e arteve pamore te 
kultures islame -domosdoshmeria e perjetimit te tyre e 
shtrire ne rrjedhen e kohes- gjithashtu pritet qe te gjendet 
ne Kur’anin fisnik, perderisa te gjitha veprat letrare 
konsiderohen arte kohore. Ne kete rast, prapeseprape, si ne 
te gjithe artet islame, gjendet nje pro§es vijues serial 
perceptimi dhe vleresimi qe e shperfill zhvillimin drejt nje 
pike te vetme kulminance dhe konkluzioni pasues. 
Pershtypja e unitetit te pergjithshem eshte e dobet, dhe 
lexuesi ose degjuesi mundet qe ta perkape ndjesine e se 
teres vetem permes perjetimit te njesive individuale 
vijimisht rradhe pas rradhe. 
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Harta 27. Toka sipas Ibrahim ibn Muhammed el-Istakhri 
(shekulli i 4~ r /l 0~ te ) 
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Nderthurja, karakteristika e gjashte e arteve te 
popujve muslimane, njesoj eshte e formesuar sipas 
Kur’anit. Paralelizmi, antiteza, sinteza, metafora, 
pemgjasimi dhe alegoria jane vetem disa nga mekanizmat 
e shumte poetike qe japin pasuri verbale dhe elaboruese ne 
Kur’an. Nderthurja e ketyre elements ve u shkakton 
mahnitje nga bukuria dhe elokuenca atyre qe e degjojne 
ose i lexojne pasazhet e tij. 
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NIVELI III 

Kur'ani si Ikonografi Artistike 


Kur’ani jo vetem qe e pajisi qyteterimin islam me nje 
idcologji per ta shprehur ne artin e tij, jo vetem qe dha 
modelin e pare dhe me te rendesishem te permbajtjes dhe 
formes artistike, por gjithashtu ai dha materialin me te 
rendesishem per ikonografine e arteve islame. 

Eshte e mirenjohur tradita e gjate e spikatjes dhe 
shkelqimit letrar ne mesin e pararendesve Semite te 
muslimaneve te shekullit te shtate. Si pasoje e interesit dhe 
shkelqimit te tyre ne krijimtarine letrare, arti i te sh kr uarit 
ishte zhvilluar nga popujt Semite qysh ne nje faze te 
hershme. Shkrimi perdorej prej mijera vjetesh ne kulturen 
para-islame mesopotamase si komponent i arteve pamore. 
Mbishkrime shoqeruese jane gjetur ne relieve dhe statuja 
artistike te shumta sumerase, babilonase dhe asiriane sa 
per te permendur disa nga keta popuj. 17 Funksioni i ketyre 


17. Shiko Giovanni Garbini, The Ancient World (New 
York: McGraw-Hill, 1966); Andre Parrot, The Arts of 
Assyria, perkth. Stuart Gilbert dhe James Emmons (New 
York: Golden Press, 1961); The Great King: King of Assyria, 
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futjeve kaligrafike para-islame ishte para se gjithash 
shpjegues. Shkrimi perdorej si nje shoqerues logjik per 
shpjegimin e kuptimit te nje paraqitjeje pamore. Nje 
perdorim i ketille i shkrimit ne produktet artistike vazhdoi 
deri ne periudhen e artit bizantin. Porse ne Islam sh kr imi 
dhe kaligrafia do t’i nenshtrohej nje metamorfoze te thelle, 
e cila i ndryshoi ato nga qenia thjesht si simbole diskursive 
ne materiale estetike dhe plotesisht ikonografike. 



Kubbah es-Sakhrah ("Kubeja e Shkembit") el-Kuds, perfunduar me 691 e.s. 


Dhe ky zhvillim nuk ndodhi rastesisht. Porse kjo 
mund te shikohet si nje tjeter dimension normal i 
influences kur’anore mbi ndjesine dhe sjelljen estetike te 
muslimaneve. Qellimi i artit per muslimanin eshte qe t’i 
orientoje qeniet njerezore, si mekembes te Zotit 
transhendent ne Toke, drejt meditimit dhe perkujtimit te 


fotografite nga Charles Wheeler (New York: Metropolitan 
Museum of Art, 1945). 
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Tij. Drejt ketij qellimi nuk mund te gjendet asnje mjet me i 
pershtatshem sesa pasazhet poetikisht frymezuese nga 
Kur’ani fisnik. Ndonese Zoti eshte pertej natyres dhe 
pertej pasqyrimit, Fjala e Tij e shpallur Profetit 
Muhammed (S) i pergon shikuesit ose degjuesit 
perkujtimin e Tij, pa pasur frike se mos cenohet 
transhendenca hyjnore. Dhe keshtu pra, ai eshte materiali 
ikonografik par excellence per vepren e artit islam. Dhe 
kjo prirje ishte manifestuar pothuajse qysh ne shekullin e 
shtate te e.s., sig eshte qartesisht e paraqitur ne dekorin e 
Kubese se Shkembit ( Kubbah es-Sakhrah ) ne Jeruzalem. 
Ky monument, i cili ka nje plan dekorues te gjere qe 
perfshin citime kur’anore, eshte perfunduar nga khalifi 
umejad Abdul Me li k me 71/691. Permes perdorimit te 
vazhdueshem dhe te larmishem te shprehjeve dhe 
pasazheve kur’anore, veprat e artit te popujve muslimane 
kane qene perkujtues konstante te teuhTdit. 

Realizimi i efektshmerise, fisnikerise dhe 
pershtatshmerise se motiveve diskursive dhe pamore 
kur’anore sollen ne lindjen e tij nje pasuri influencash te 
ndersjellta mbi artet dhe kulturen islame. Keto perfshijne 
zhvillimin e shpejte mahnites te shkrimit arab, perpunimin 
e tij ne nje katalog lakueshmerisht te larte formash, 
larmishmerine e pabesueshme te stileve te ndryshme dhe 
perdorimin e gjere te materialit kaligrafik ne veprat 
artistike. 

Futja e pasazheve kur’anore asnjehere nuk aplikohej 
pa nje kujdes, nderim dhe perfeksion te ve§ante. Si 
rrjedhoje, arti i sh kr imit te bukur, ose kaligrafise, u 
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zhvillua ne mesin e muslimaneve te pare me nje shpejtesi 
dhe krijimtari mahnitese. Asnje kaligrafi paraislame ose 
pasislame s’ka kerkuar nga vetja e saj kursivitetin, 
lakueshmerine dhe plasticitetin, si edhe lexueshmerine qe 
eshte kerkuar nga shkrimi arab. Zgjatimet dhe ngushtimet 
si ne lartesi dhe ne gjeresi pervijoheshin derisa germat 
shkriheshin ne forma dhe permasa te ndryshme. Stile te 
shumta shkrimesh perdoreshin vetem ose te nderthurura 
me motive jokaligrafike. Nga popujt muslimane jane 
krijuar stile sh kr imesh te secilit kend dhe harkueshmerie te 
imagjinueshme. Disa nga perpjekjet estetike me 
interesante bashkekohore ne boten islame sot ne te vertete 
jane ato qe zhvillohen rreth ccshtjes se ketij subjekti 
artistik te muslimaneve. 

Perderisa cdo veprim dhe mendim i muslimanit ka 
nje lidhje ose percaktim fetar, futja e fjaleve te Zotit ne 
gdo skeme te mundshme dekorative, ne §do perjetim 
degjimor dhe pamor, eshte nje objektiv shume i 
deshiruar. 18 Pasazhet kur’anore nuk jane perdorur si 
motive dekorative vetem ne temat me domethenie fetare, 
por gjithashtu edhe ne pelhura, veshje, anije dhe tabakate e 
sherbimit, ne kuti dhe mobilje, mure dhe ndertesa, madje 
edhe tek vogelsira si tigani i gatimit, ne §do shekull te 
historise islame dhe ne gdo cep te botes islame. Por nuk 
jane me pak te perhapura dhe te spikatur edhe ne artet 


18. Shiko Rene A. Bravmann, African Islam 
(Washington, D.C.: Smithsonian Institution Press, 1983), 
kapit. I; dhe Clifford Geertz, "Art as a Cultural System," 
Modern Language Notes, 91 (1976). f. 1489-1490. 
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vokale dhe letrare. Me futjen e kaligrafise se bukur, e cila 
riprodhon pasazhet kur’anore, vepra islame e artit jo 
vetem qe percjell nje influence diskursive nga Kur’ani, por 
gjithashtu nxjerr nje percaktim estetik kur’anor. Edhe kur 
shkrimi mbart material tjeter nga ai i pasazheve te 
Shkrimit te Shenjte -thenie fetare, proverba, emra te Zotit, 
te Profetit, personave fetare, detaje te ndertimit, pronesise 
ose emrin e artistit— gjithashtu eshte treguar nje vemendje 
e ve§ante ne shembujt e bukur ilustrues dhe imagjinative 
te shkrimit arab. Nga Rabati ne Mindanao, nga Kano ne 
Samarkande, pasazhet kur’anore te aplikuara ne shkrimin 
arab kane dhene perberesin me fisnik te arteve. Ne asnje 
tradite estetike te botes nuk eshte luajtur nje rol kaq 
vendimtar nga arti i kaligrafise ose nga nje liber i vetem. 

Vitet e fundit nje numer dijetaresh kane shkruar rreth 
natyres simbolike te artit islam. 19 Disa nga ata jane 

19. Pershembull, Martin Lings, The Quranic Art of 
Calligraphy and Illumination (Londer: World of Islam 
Festival Trust, 1976); Titus Burckhardt, Tire Art of Islam 
(Londer: World of Islam Festival Trust, 1976); Nader 
Ardalan dhe L. Bakhtiar, The sense of Unity (Chicago: 
University of Chicago Press, 1973); Anthony Welch, 
Calligraphy in the Arts of the Muslim World (Austin: 
University of Texas Press, 1979); Erica Cruikshank Dodd, 
"The Image of the Word," Berytus 18 (1969), f. 35-58; 
Seyyed Hossein Nasr, "The Significance of the Void in the 
Art and Architecture of Islam," The Islamic Quarterly, 16 
(1972), f. 115-120; Annemarie Schimel, "Schriftsymbolik 
im Islam," ne Aus der Welt der islamischen Kunst: Festschrift 
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jomuslimane, ndersa disa jane muslimane. Sidoqofte, ne te 
dyja rastet, keta shkrues, thuajse pa perjashtim, kane 
lindur ose jane edukuar ne nje mjedis perendimor. 
Cilesimi i tyre per domethenie simbolike te arteve islame 
nuk nenkupton thjesht nocionin universalisht te pranuar qe 
thote se artet jane nje menyre per shprehjen e nje ideje 
abstrakte ne poezi, ngjyre, linja, forma, tinguj, levizje e 
keshtu me rradhe. Ne kete kuptim, sigurisht, i gjithe arti 
eshte simbolik. Keta shkrues pretendojne shume me 
shume per ato qe ata i shikojne si kuptimet simbolike te 
artit islam. Per ta, trajtat, format, objektet, skenat, madje 
edhe shkronjat dhe numrat qe perdoren ne artin islam kane 
nje domethenie ( batinT) te brendshme. Si shembulli i 
mandalave, kollonat falike, apo paraqitjet antropomorfike 
te perendive dhe perendeshave qe kane nje domethenie te 
ve 5 ante fetare per hinduset, ose kryqi, skena e kryqezimit 
dhe statuja e Krishtit qe jane simbole te forta per te 
krishteret, keshtu vazhdon argumentimi i tyre, se ka 
“simbole islame” te vec^anta, te cilat vizualisht 
perfaqesojne nje larmi dometheniesh qe duhet te rroken 
dhe te kuptohen nga shikuesi. 


fur Ernst Kiihnel, bot. Richard Ettinghausen (Berlin, 1959), 
f. 244-254; Schuyler van R. Cammann, "Symbolic 
Meanings in Oriental Rug Patterns," The Textile Museum 
Journal, 3 (1972), f. 5-54; po aty, "Cosmic Symbolism on 
Carpets form the Sangsuzko Group," Studies in Art and 
Literature of the Near East in Honor of Richard Ettinghausen, 
bot. Peter J. Chelkovski (Salt Lake City and New York, 
1975), f. 181-208. 
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Harta 28. Oqeani Indian, nga Ahmed ibn Mexhid (shekulli i 10 li /17 te ) 

Edhe pse motivet dhe simbolet per te cilet flasin keta 
dijetare gjykohen te jene jotipike per kulturen islame, 
logique e tyre estetike eshte e njejte me ate §ka i takon 
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specifikisht traditave te tjera artistike. Kubeja duhet te 
konsiderohet sikur te jete kubeja e qiellit, pohohet; 20 
medalioni ne qendren e nje qilimi eshte perfaqesim i 
rrugekalimit per ne qiell; 21 bluja ndri§uese e doreshkrimit 
eshte simbol i Infinitit, i Zotit; 22 dekorimi mbishkrimor qe 
perfshin emrin e udheheqesit eshte simbol qendrueshmerie 
per gjendjen politike, 23 ose manifestim i Allahut 24 Madje 
edhe boshlleku ose “zbrazetia” konsiderohet “simbol si i 
transhendences se Zotit, ashtu edhe i pranise se Tij ne te 
gjitha gjerat.” 25 

Te gjitha keto atribuime per permbajtje simbolike ne 
kuptimin e drejtperdrejte te fjales jane te papajtueshme me 
thelbin e artit islam dhe cilesine e tij abstrakte. Arti islam 
lindi dhe u zhvillua ne nje mjedis semit, i cili ka hequr 
dore dhe i ka denuar te gjitha perfaqesimet qe kane te 
bejne me sferen transhendente. Ai eshte nje art i bazuar ne 
nje ideologji -teulud- e cila nuk mundet qe te shprehet 
estetikisht nga asnje lidhje reale ose imagjinare ndermjet 
natyres dhe Zotit. Nje lidhje e tille do te ishte nje lloj 
shirku ose “shoqerizim” i qenieve dhe objekteve te tjera 
me Allahun dhe kjo gje eshte gjykuar si praktika me e 
urryer, mekati me i madh ne Islam. 


20. Burckhardt, Art of Islam, kapit. 4. 

21. Cammann, "Symbolic Menings" dhe "Cosmic 
Symbolism on Carpets." 

22. Lings, Quranic Art, f. 76-77. 

23. Welch, Calligraphy, f. 23. 

24. Po aty. 

25. Nasr, "Significance of the Void," f. 116. 
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Versete kur'dnore ne 
ar dhefije te verdha 
ne kiswa (veshja 
mbeshtjellese e 
Qabe s). 


Keto besime dhe premisa kane prodhuar nje cilesi 
josimbolike unike ne religjionin dhe kulturen islame. 
Eshte thene shpesh se edhe ritualet e islamit ne thelb jane 
funksionale sesa simbolike. Thirrja per ne faljen ditore, 
madje edhe minarja vete, nuk jane elemente degjimore ose 
pamore simbolike. Por ato jane, perkatesisht, nje veprim i 
cili ndihmon muslimanet qe te mblidhen per faljen ne 
kohe te caktuara te dites dhe nje element arkitektonik i cili 
lehteson kryerjen e atij veprimi. 26 Nikja e mihrabit te 


26. Ne dallim nga sakramentet e Krishterimit dhe nga 
ceremonite e pjellorise se hinduseve. 
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xhamise s’ka asnje dallim te ve£ante nga ana e adhurimit; 
ajo zone nuk eshte me e shenjte sesa ndonje vend tjeter i 
xhamise. 27 Gjysmehena, e cila eshte lidhur shpesh me 
islamin prej jomuslimaneve, s’ka asnje domethenie si 
simbol pamor i besimit brenda kultures islame. 28 Por ajo 
ishte shenje e ushtrise Osmane te cilen europianet 
gabimisht e konsideronin si simbol te fese islame. 
Perderisa shume kohe me pare kryqi u shfaq si simbol i 
Krishterimit, ata dolen ne perfundimin se Islami ka 
pervetesuai* gjysmehenen si simbolin e tij dallues. 



Detaj i murit tejashtem te njexhamie, Fez, Marok. 


Sigurisht qe keto fakte u jane te njohura dijetareve 
muslimane dhe jomushmane te artit islam. Eshte e 
§uditshme, atehere, qe keta dijetare vazhdojne ta 
interpretojne kete art ne nje menyre qe eshte e 


27. Ne dallim me domethenien e altarit te Katedrales 
Katolike dhe statujes se zotit ne nje tempull Hindu. 

28. Thomas Arnold, "Symbolism and Islam", The 
Burlington Magazine, 53 (Korrik-Dhjetor, 1928), f. 155- 
156. 
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papajtueshme me pjesen tjeter te kultures. Hipotezat e 
meposhtme mund te ndihmojne ne qartesimin e qendrimit 
te tyre ndaj shpjegimeve te tilla te kuptimit estetik ne artin 
islam. 

Nje hipoteze eshte se keta autore jane kaq shume te 
indoktrinuar nga interpretimet perendimore te artit saqe 
eshte e veshtire, per te mos thene e pamundur, per ata, qe 
te £lirohen nga ato paragjykime qyteterimore ne momentin 
kur kane te bejne me geshtjcn e artit islam. Fatkeqesisht, 
premisat te cilat mund te jene persosmerisht shume te 
verteta per interpretimin e artit kristian te Europes, mesa 
duket i jane transplantuar edhe fushes se artit islam, por ne 
te cilen duken qarte se jane jashte vendit. Kjo gje sigurisht 
qe nenvizon nevojen per kujdes maksimal, dituri te thelle, 
dhe empati per te qene te stervitur kur kemi te bejme me 
studime krahasuese dhe nderkulturore ne pergjithesi dhe 
me artin islam ne vcganti. 

Nje arsye e dyte per perhapjen e gjere te botimeve me 
interpretime simbolike te artit islam kohet e fundit eshte se 
fusha e estetikes dhe historise se artit dominohet ose nga 
dijetare perendimore, ose nga ata me formim te tille. Per 
kete fushe eshte treguar nje vleresim aq i paket nga brenda 
botes muslimane saqe studimi i saj ka arritur te joshe 
shume pak talente te brendshme, duke krijuar keshtu 
nevojen qe te udhehiqet nga dijetare qe u perkasin 
kulturave dhe feve qe vijne nga jashte botes islame. Per 
me teper, perderisa kolegjet dhe universitetet e botes 
muslimane jane treguar shume neglizhente per nxitjen e 
studimeve ne estetike dhe histori arti, muslimanet e 
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interesuar ne keto disiplina, pothuajse pa perjashtim, jane 
arsimuar ne institucione perendimore, nen influencen dhe 
udheheqjen e intelektualeve perendimore dhe sipas 
parimeve te artit perendimor. 



Harta 29. Toka sipas es-Safaksit (shekulli i 4- r /10 -**) pjesa I rS 


Keshtu qe studiuesit muslimane, qofte te konvertuarit 
rishtas apo muslimane qe ne lindje, shpesh jane aq te 
ndikuar nga keqinterpretimet e artit islam qe vijne nga 
jashte sa §’jane edhe kunderpala tjeter e tyre jomuslimane. 

Ekziston edhe nje arsye e trete qe hedh drite mbi 
atribuimet kumbuese te koheve te fundit per permbajtje te 
drejteperdrejte simbolike ndaj artit islam, e cila eshte ne 
kundershti me cilesine abstrakte qenesore te tij. Dhe ky 
eshte ndikimi i Sufizmit, rryma mistike brenda Islamit. 
Misticizmi ve5 venies se theksit te tij mbi personalen, 
perjetimit te brendshem te fese, eshte nje doktrine ose 
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bindje e cila thekson cilesite misterioze, ezoterike dhe 
magjike te fese. Ide te tilla jane te verteta per mendimin 
mistik ne Islam, si§ jane edhe ne Krishterim, Hinduizem, 
Xhainizem, Judaizem dhe ne tradita te tjera fetare. 



Shpeshhere mistiket i kane bashkangjitur kuptime te 
fshehta shkronjave, fjaleve dhe shprehjeve, po ashtu edhe 
te gjitha llojeve te motiveve dhe figurave pamore. Duke 
qene se ata kane metuar me menyra te ndryshme qe te 
arrijne njesimin me hyjnoren, kane treguar shume pak 
kujdes ne ruajtjen e dallimit te qarte ndermjet sferave 
natyrore dhe transhendente, gje e cila eshte nje shenje 
dalluese e ortodoksizmit islam dhe teuhidit (shiko 
kapitullin 16). 
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Harta 30. Toka sipas Iban Junus el-Misri (339/951) 
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Askush nuk e mohon dot ekzistimin e ideve te tilla 
brenda historise islame ose perhapjen e shpejte nga ana e 
tyre te praktikave dhe interpretimeve te caktuara okulte qe 
i sollen me lindjen e tyre. Porse keto fakte nuk duhet te 
zmadhohen tej mase, aq sa te jene shpjegimi i vetem per 
teresine e fenomenit te njohur si arti islam. Edhe pse 
mistiket jane perpjekur shume qe te argumentojne se 
filluesi i Sufizmit ka qene vete Muhamedi (®), e verteta 
eshte se kjo levizje fitoi masivitet vetem disa shekuj mbas 
vdekjes se Profetit. Pranueshmeria e gjere e tij ne periudha 
te caktuara gjate historise islame nuk mund te paraqitet si 
deshmi per shpjegimin e gjenezes dhe teresise se historise 
se artit islam. Prania e nje arti unik islam ishte tashme 
evidente qysh ne shekullin e pare hixhri, gje e cila 
sigurisht qe daton shume kohe perpara perhapjes se gjere 
te ndikimit sufist. Kubbah es-Sakhrah (Kubeja e 
Shkembit) e ‘Abdu el-Melikut ne Jeruzalem (71 h./691 
e.s.) i ka te gjithe perberesit dhe karakteristikat konstituive 



Dekorim 
kaligrafik (nga 
Kur'dni) i 
skalitur ne 
knbene e 
mauzoleut te 
Sulltdn Kajut 
Bej, Kajro 
(1472-1474 
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te artit islam — te artit kur’anor- gje qe daton shume shume 
kohe perpara se sufizmi te perhapej masivisht dhe te 
fillonte t’ua bashkangjiste interpretimet e tij me 
domethenie te drejtperdrejte simbolike arteve islame. 
Padyshim qe Kubeja e Shkembit nuk eshte veper e 
ideologjise mistike islame. Keshtu qe atij duhet t’i jepet 
nje interpretim estetik i cili pajtohet me teresine e Islamit. 

Teprimet e disa grupimeve mistike (si ne fushen fetare 
ashtu edhe ne ate shoqerore) i kane dhene sufizmit nam te 
keq ne shume pjese te botes islame. Prirjet e tij 
personaliste me orientim te brendshem jane pare nga 
modemistet islame si nje nga shkaqet kryesore per 
nenshtrimin dhe degradimin e popujve muslimane ne duart 
e fuqive te jashtme dhe te brendshme. Eshte argumentuar 
se njeanshmeria e mbitheksuar vetem ne devotshmerine 
vetjake eshte arritur me koston e demtimit te 
kendveshtrimit tradicional islam mbi progresin, zhvillimin 
dhe arritjet individuale dhe kolektive. Kjo njeanshmeri e 
minimizoi perpjekjen per bashkepunim ndermjet dinit dhe 
dynjase (ndermjet “fese” dhe “kesaj bote”), dhe solli nje 
interesim te tepruar ndaj botes tjeter. Keshtu qe 
pergjithesisht levizjet e fundit reformuese dhe rigjalleruese 
jane kundra misticizmit, dhe udheheqesia e ummetit 
bashkekohor musliman eshte gjeresisht jomistike ose edhe 
kundramistike. 

Edhe pse shumica e muslimaneve qe jetojne ne boten 
islame nuk jane ithtare te vellazerive mistike, edhe pse 
keto organizata dhe aktivitetet e tyre shikohen me 
mosbesim nga shume prej muslimaneve, sigurisht qe do te 
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ishte e gabuar te thuhet se levizja mistike islame ka 
vdekur. Sidoqofte, pushteti qe sufizmi fitoi mbi popujt 
muslimane, pas pergarjes qe ndodhi si rezultat i dyndjeve 
mongole dhe kryqezatave, si edhe influences qe sufizmi 
ushtroi gjate renies se fuqise politike qe pasoi dhe rritjes se 
copezimit politik, sot nuk eshte me gjeresisht i pranishem. 
Ne fakt, ne ditet e sotshme sufizmi perjeton lulezim se pari 
ne Europe dhe Amerike, qofte ne bashkesite aktuale qofte 
tek botimet, kerkimet dhe interesat studimore. Atje, pra 
tek keto vende, sufistet muslimane arrijne qe te gjejne nje 
vesh degjues dashamires dhe te fitojne fuqi dhe nderim. 
Pikerisht atje ku perendimoret — te ndare nga traditat e tyre 
te meparshme fetare dhe te lene ne meshire te fatit pa asnje 
ankorim fetar- kane shfaqur interesim ndaj praktikave 
ekzotike dhe dalldisese deri ne ekstaze te misticizmit islam 
dhe kane perqafuar theksimin e tij ndaj botes se 
brendshme shpirterore. Shpesh nje tradite e fshehur ne 
misticizmin kristian dhe hebraik i krijon perendimorit nje 
ure lidhese qe te kaloje tek elementet mistike te Islamit. 
Ne fakt, dekadat e fundit, nje numer i konsiderueshem i te 
konvertuarve anglo-saksone jane futur ne Islam permes 
ndikimit te levizjeve sufiste. Kontribuesit e shkrimeve qe 
parashtrojne interpretimet simbolike te artit islam kane 
ardhur kryesisht nga ky grup te konvertuarish perendimore 
te mirearsimuar, qe i perkasin rraces se bardhe, dhe qe 
jane pjestare te shtreses se larte, ose nga kunderpala tjeter 
e tyre, perendimoret jomuslimane. 
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Oborri i nje 
medreseje te 
vjeter, ne 
Marrakesh - 
Marok. 


Interpretimet simbolikisht te drejteperdrejta mistike te 
shkrimeve te fundit jane ne kundershim me abstraksionin 
kaq thelle te ngulitur ne ndergjegjen dhe krijimtarine 
estetike te popujve muslimane. Ato jane gjithashtu 
antagoniste me mospajtimin islam ndaj §do praktike qe 
shenjon imanence hyjnore ose qe kompromenton disi 
transhendencen hyjnore. Edhe pse ata mund ta joshin 
dijetarin perendimor dhe mistikun, ata nuk e shlyejne 
nevojen per nje interpretim te pajtueshem brendesor dhe 
gjitheperfshires te arteve islame. 
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Nje teori e pranueshme e artit islam eshte ajo e cila i 
lidh premisat e saj me faktore te brendshem me kulturen 
dhe religjionin e tij sesa me ato te imponuara nga nje 
tradite e huaj. Dhe gjithashtu eshte nje teori e cila e bazon 
veten e saj ne elementet me domethenes konstituive te asaj 
kulture sesa tek ata elements qe jane joparesore ose te 
rastesishem ne lidhje me te. Duke pasur parasysh kerkesa 
te tilla, Kur’ani i Shenjte na jep tashme nje burim te 
gatshem dhe logjik frymezimi per krijimtari estetike. 
Kur’ani ka qene aq ndikues ne arte sa §ka qene edhe per te 
gjitha aspektet e tjera te kultures islame. Kur’ani ka dhene 
mesazhin qe duhet te shprehet estetikisht, si edhe menyren 
per shprehjen e tij, si§ u evidentua tek gjashte 
karakteristikat e permbajtjes dhe formes se tij letrare. Ai 
gjithashtu ka dhene shprehjet dhe pasazhet e tij, si subjekti 
me i rendesishem per ikonografine e arteve. Per rrjedhoje 
artet islame me shume te drejte mund te emertohen: 

“ arte kur’anore 
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Pa dashur te cenojme aspak vleren dhe integritetin e 
ketij studimi mendojme se do te ishte shume e vyeshme qe 
t’i bashkangjisim ne forme shtojce nje artikull te nje 
studimi tjeter me titull “Transhendenca Hyjnore dhe 
Shprehja e Saj” te po te njejtit autor, pra te profesor 
Ismail el-Farukit, i cili titullohet “Shprehja e 
Transhendences Hyjnore ne Artet Pamore”. 


Perkthyesi 
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Shtojce 29 

Shprehja e Transhendences Hyjnore 
ne Artet Pamore 


Antikiteti Greko-Romak ka njohur parimin e 
hyjnizimit permes idealizimit. Nga ky proves, konkretja 
(personi njerezor ose objekti natyror) ndahej nga lloji ose 
konkretizimi i vet individual, me qellim te rritjes - 
intensifikimit- se cilesive te tij. Kur keto cilesi arrinin 
graden me te larte te mundshme, objekti paraqitej si ai te 
cilin natyra duhej dhe deshironte ta lindte, por te cilin 
deshtoi ta bente permes belbezimit te saj dhe njemije e nje 
perpjekjeve. Ne keto perpjekje ajo mund t’ia kishte dale, 
por vetem pjeserisht. Arti eshte me i zoti se natyra; ne te 
artisti mund te prodhoje, por ne fakt gjithmone deshtonte. 
Keshtu pra, vepra e artit nuk eshte imitim i natyres si§ 


29. Ky artikull eshte marre nga Kongresi Global i 
Religjioneve Boterore/ Ism' all Raxhi el-Farukl/ 
Transhendenca Hyjnore dhe Shprehja e Saj/ Shprehja e 
Transhendences Hyjnore ne Artet Pamore. (Mbajtur ne 
vitin 1980-1982). 
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pretendonte Platoni; as nuk eshte pergjithesim empirik i 
asaj qe jepet ne natyre. Ai eshte apriori, dhe si pasoje 
transhendent ose hyjnor, per aq sa ai eshte produkt i nje 
procesi idealizimi te kryer deri ne graden me kulmore. 

Zotat e Greqise Antike nuk ishin realitete 
transhentente, krejtesisht dhe ontologjikisht tjeter nga 
natyra. Ata ishin produkt i po te njejtit proces idealizimi te 
kryer nga gjenia njerezore. Ata ishin njerezore, shume 
njerezore, epshore, miklues, urryes, dashurues, 
komplotues dhe kunder komplotues ndaj njeri-tjetrit, 
perfaqesonin §do tipar te personalitetit njerezor, §do fuqi 
te natyres, ndaj te cileve ata perfaqesonin idealizimin 
perfundimtar. Kur skulptori i paraqiste ata ne mermer, ose 
poeti ne vete-demaskimet dramatike, gdo person qe e 
kuptonte gjuhen belbezuese te natyres do te bertiste: Po! 
pikerisht kjo eshte ajo qe deshiron te thote natyra! Ky 
eshte natyralizmi dhe antikiteti klasik ishte shembulli me i 
mire i tij. Keshtu qe eshte e gabuar te flasesh per 
transhendence ne antikitetin Greko-Romak. Por me mire 
do ishte te flitej per imanence. Imanenca kerkon natyroren, 
konkreten dhe empiriken, sepse ajo eshte dimension i saj. 
Ajo nuk e shmang konkreten, sepse ajo eshte idealizim i 
natyrores; Dhe pa natyroren ajo nuk arrihet dot. Ky eshte 
shkaku se perse arti i Greqise dhe Romes eshte figurativ 
dhe pasqyrimi i figurave specifike ne art, ose portrete, 
ishte ne kulmin e tij. 

Ishte epoka e Rilindjes kur Europa e rizbuloi 
trashegimine artistike te antikitetit dhe e ripershtati ate pas 
nje mijevje§ari. Gjate ketyre njemije vjeteve, bota e 
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krishtere punoi sipas nje estetike te perzier, te 
papercaktuar, e cila nderthurte elements te trashegimise 
greke me disa nga ato Semite. Dhe rezultati ishte 
bizantinizmi, arti i te edit asnjehere nuk e tejkaloi 
ilustrimin. Pika me e forte e artit bizantin, domethene 
ikona, ishte jonatyraliste ne forme (per rrjedhoje Semite, 
sepse ndiqte hapat e trashegimise hebraike) dhe natyraliste 
ne permbajtje per arsye te ideve diskursive qe shprehte tek 
figurat apo drejtperdrejt ne digiturat ose titujt qe u 
vendoseshin figurave nga artisti. Por ky element semit u 
flak tutje nga artistet e Rilindjes, te cilet prodhuan imazhe 
te Jezusit, Maries, te Atit dhe shenjtoreve, duke i dhene 
kuptimet e krishtera qe i bashkangjiteshin atyre, ne 
menyre te drejtperdrejte permes vete figurave, sipas stilit 
te Greqise Antike. 

Edhe pse autoritetet e Krishterimit fillimisht e denuan 
kete natyralizem si rikthim ne paganizem, si perfundim ata 
u pajtuan me te per shkak te lidhjes se hyjnores me 
natyren te nenkuptuar implicite ne misherim. Qysh 
atehere, arti i botes se krishtere ka qene kryesisht figurativ 
dhe idealizues. Sigurisht, kjo u pa mese e kenaqshme 
sepse transhendenca ne mendjen e te krishterit asnjehere 
s’parashtronte kerkesa te cilat arti figurativ nuk i 
plotesonte dot. 

Por ishte ndryshe me mendjen muslimane, e cila 
deshmonte nje transhendece absolute te Hyjnise -Zotit. 
Kjo nuk pajtohej ne asnje menyre me imanencen e bute, e 
cila toleroi shprehjen e hyjnores ne figura, sepse per te 
Zoti nuk ishte “tjeter” nga natyra, por pohimi dhe 
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idealizimi i saj perfundimtar. Realiteti perfundimtar per te 
Cilin muslimani eshte i preokupuar, nga i Cili mbikqyret 
dhe deshiren e te Cilit ai vazhdimisht kerkon ta zbuloje, 
urdhrat e te Cilit ai vazhdimisht orvatet t’i zbatoje, 
permendja e te Cilit eshte vazhdimisht ne buzet e tij nga 
mengjesi deri ne mbremje dhe pothuaj ne secilen fjali te 
tij, eshte nje realitet transhendent, thelbi dhe perkufizimi i 
te Cilit eshte se Ai eshte plotesisht tjeter nga i gjithe 
krijimi. I gjendur ne anen tjeter te krijimit, ky “totalisht 
tjeter” eshte i papasqyrueshem nga asgje ne krijim. Ne 
vend qe prej kesaj arsyeje te hiqej dore nga perpjekja 
estetike, sig kane bere Hebrenjte, duke pohuar se 
transhendenca hyjnore nuk le hapesire per arte pamore, 
artisti musliman i pranoi artet pamore, por u ngarkoi atyre 
detyren qe te pohojne se natyra nuk eshte medium artistik. 

Si stilizimi edhe idealizimi e transformojne natyroren 
dhe konkreten. Por nderkohe qe idealizimi e transformon 
gjene aq sa ta beje me natyrale dhe me perfaqesuese te 
gjinise se tij, stilizimi e transformon aq sa ta mohoje 
kon kr eten dhe gjinine e vet. Stilizimi e transformon 
natyren ne menyre te atille sa ta mohoje natyrshmerine e 
vet. Figura e stilizuar sugjeron vetem ate ide per te cilen 
ajo eshte krijuar si figure. Figura eshte boshatisur nga 
permbajtja e saj dhe qendron si guacke, qellimi i 
perdorimit te se ciles eshte qe te shprehe mohimin. E 
njejta gje eshte e vertete per figurat njerezore dhe shtazore, 
per hardhine, gjethen dhe Men tek te gjitha artet islame. 
Stilizimi i tyre eshte menyra e artistit musliman per t’i 
thene Jo! natyres, shembullit te saj konkret si edhe formes 
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se saj ideale. Ideja qe “asgjeja” ne natyre eshte nje mjet 
ose medium i pershtatshem per shprehje artistike, §ka 
eshte qellimi evident i te gjithe artit figurativ islam, eshte e 
barazvlefshme me pjesen e pare te deshmise se besimit, qe 
domethene: s’ka zot tjeter perve£ Zotit. 30 Perderisa feja 
islame na ka thene qe asgje, absolutisht asgje ne natyre 
nuk eshte Zot, ose ne ndonje menyre hyjnore -i gjithe 
krijimi perbehet nga objekte te krijuara dhe per rrjedhoje 
eshte profan- keshtu qe artisti musliman ne punen e tij 
estetike po na tregon neve se asgje ne natyre nuk mund te 
jete shprehje e hyjnores. 

Sa me shume qe artisti musliman thellohej ne stilizim, 
aq me shume fekste tek ai mendimi se transhendenca e 
Zotit kerkonte me teper se stilizimi nese duhej qe te 
shprehej suksesshem ne estetike. Ai zbuloi se e gjithe 
natyra mund te mohohej en bloc nese ai e braktiste 
stilizimin dhe kthehej tek figurat gjeome trike. Keto, 
figurat gjeometrike, jane e kunderta e natyres. Me te 
vertete ato qendrojne ne perfundimin logjik te procesit te 
stilizimit, ku stilizimi i hardhise, kercellit, gjethes dhe 
lules arrin stadin perfundimtar. Qe ta vendosesh figuren 
gjeometrike si mediumin e vetem te arteve pamore eshte 
nje vendim persosmerisht ne pajtim me deshmine “La 
ilahe ilia Allah”? 1 Nuk gjendet asgje ne te gjithe krijimin 
qe te jete Allah, ose qe te jete e shkrire disi me Allahun, 
ose qe te jete ne ndonje menyre e shoqeruar me Allahun. 


30. La ilahe il'la Allah. 

31. S'ka zot tjeter qe meriton te adhurohet pervec 
Allahut. 
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Si Qenie transhendente Allahu kurre nuk mund te 
rroket, dhe per rrjedhoje nuk mundet kurre qe te jete 
objekt i intuites ndijore. Per artistin, puna e te edit eshte qe 
te paraqese nje perceptim ndijor te subjektit, Zoti per te 
eshte nje rast absolutisht i pashprese. Ndergjegjja 
muslimane rrenqethet edhe ndaj pandehmes per paraqitjen 
ndijore te Zotit. Ne kete deshperim te artistit musliman 
shkendijoi zbulimi i madh. Perderisa pranimi i 
transhendences se Allahut do te thote qe ta vendosesh ate 
pertej §do lloj perfaqesimi dhe shprehjeje, a eshte e njejta 
gje e vertete edhe per shprehjen e paperfaqsueshmerise se 
Tij, per pashprehshmerine e Tij estetike? Pergjigjja eshte 
negative. Zoti me te vertete eshte i pashprehshem, por 
pashprehshmeria e Tij nuk eshte e title. Kjo 
pashprehshmeri u be objekti i shprehjes artistike dhe 
objekti i pavetedijshem i artistit musliman. Stilizimi dhe 
stadi perfundimtar te tij, figura gjeometrike, perbente 
mediumin, kurse shprehja e pashprehshmerise se Zotit 
perbente qellimin. Dhe i mbetej gjenise se artisteve 
muslimane qe te krijonin dizajnin, i cili kur t’i aplikohej 
mediumit do te arrinte qellimin. 

Kjo gje u arrit perpara perfundimit te shekullit te pare 
te islamit, kur artizanet ishin akoma ne pjesen me te 
madhe ose te krishtere, ose te krishtere te sapokonvertuar 
dhe ishin akoma te perkushtuar ndaj formave te artit 
bizantin. Ne pallatet Emevite te Jordanise, ne Kubene e 
Shkembit ne Jeruzalem dhe Xhamine Emevite te 
Damaskut, te cilat datojne ne gjysmen e dyte te shekullit te 
pare Hixhri, ka mjaftueshem te dhena qe tregojne se 
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artizanet ishin bizantine ne mjeshterine e tyre artizanale, 
por islame ne disa nga veprat e tyre. Ose ata, ose maitre de 
travail e tyre, duhet te jene frymezuar nga faktore 
estetiko-fetare te ndryshem nga ata te cilet frymezuan 
Bizantin. 

Arti rajonal bizantin dhe romak i ka njohur te dyja, si 
stilizimin edhe figuren gjeometrike. Por dizajnit te tyre i 
mungonte momentum -1 -vrulli. Ishte i ngurte. Artisti 
musliman zhvilloi nje dizajn ne te cilin vezhguesi ndjehej i 
detyruar te levizte nga nje lule, kercell ose figure tek nje 
tjeter, sepse pasuesja ishte ne proces formimi (dmth, te 
qenurit vezhgues) pikerisht ne momentin kur pjeset e se 
pares po silleshin ne ndergjegje. Me fjale te tjera, dizajni 
ishte i tille qe ishte e pamundur ta mbaje shikimin ne nje 
figure pa perfshire nje pjese te pasueses dhe ta fiksoje 
pamjen e se dytes pa perfshire nje pjese te se tretes e 
keshtu me rradhe. Kjo i dha pamjes nje elan ose 
momentum per te ecur gjithnje perpara prej §do pike tek e 
cila binte shikimi fillestar. Pastaj u zbuluan perseritja dhe 
simetria per ta perforcuar kete momentum duke ia 
mundesuar atij qe te shperndahej ne te gjitha drejtimet. 
Figura e pjesshme qe rezultonte per shkak te vogelsise se 
hapesires materiale i dha nje impuls imagjinates qe t’i 
rikrijoje vete pjeset e munguara pertej objet d’art ~ 11 
material. Kombinimi i stilizimit, moszhvillimit, 
joorganikes, pjesezat qe joshin imagjinaten te prodhoje 
plotesueset e tyre, simetria dhe momentumi qe gjeneron 
perseritjen — te gjitha keto e detyronin imagjinaten e 
spektatorit te vemendshem qe te riprodhonte shume e me 
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shume figura me te njejtin ritem ad-infinitum. Natyra 
moszhvilluese, joorganike e figurave, diktonte qe 
prodhimi ose vazhdimesia e dizajnit ne imagjinate te jete 
infinite perderisa s’ka asnje pike ku ajo logjikisht te mund 
te perfundoje. Keshtu objet d’art~ l u be nje fushe pamjeje e 
prere arbitrarisht prej kornizave te saj materiale nga nje 
fushe e pafundme, ashtu si fushepamja e nje mikroskopi, 
qe jep perceptimin e nje fushe te pafund pertej tij. Fusha 
pertej dhe vazhdimesia e pattern -lt ne te jane nje ide e 
arsyes qe i ben presion imagjinates qe ta perfytyroje 
vazhdimesine e saj per ndergjegjen. Sigurisht, nen 
impaktin e saj ne fushen e pamjes dhe momentum -lt qe ajo 
ka gjeneruar, imagjinata mjeshterisht i zbaton urdherat dhe 
fillon perfytyrimin. Nese eshte e forte, imagjinata do ta 
mbaje veten ne perfytyrim per nje kohe dhe hapesire te 
konsiderueshme. Por per vete natyren e saj ajo s’e 
permbush dot ate qe pritet prej saj, dmth, vazhdimesine 
infinite. Keshtu qe, heret ose vone, ajo duhet dhe do ta 
kuptoje se kjo detyre qe ka marre persiper eshte e 
pamundur dhe perpjekja e saj eshte e pashprese. Sepse 
infiniti eshte ajo gje e cila nuk behet dot kurre objekt i 
perceptimit ndijor -qofte edhe ne imagjinate. Ne kete pike 
perpjekja e imagjinates deshton dhe ndergjegjja kupton 
permes deshtimit nje ndjesi te shkakut te deshtimit, te 
pamundesine se permbushjes se objektivit te perpjekjes se 
ndermarre. Kjo lloj ndjesie eshte ndjesia e infinitit dhe 
infiniti eshte perberesi thelbesor i transhendences. Objet 
d’arr 1 ne Islam eshte estetikisht -dmth, nga pikepamja e 
bukurise- dizajni qe ai mbart ose paraqet. Ky dizajn eshte 
quajtur “ Arabeske ”. Ajo, pra arabeska, eshte njekohesisht 
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dizajni dhe parimet estetike mbi te cilat eshte ndertuar ky 
dizajn. Sepse arabeska nuk eshte vetem nje dekorim ne nje 
siperfaqe te rrafshet, por ne rradhe te pare eshte parimi i 
misheruar ne §do siperfaqe te islamizuar artistikisht, ne 
fasaden e nje ndertese, ne planimetrine e saj, ne dizajnin 
dhe ngjyren e nje qilimi, ne faqet e ndriguara te nje 
doreshkrimi, ne rregullimin ritmik dhe tonal te nje pjese 
muzikore islame, ne rregullimin e luleve dhe/ose bimeve 
te nje parku si dhe ne ngritjen dhe renien e ujit te 
shatrivaneve ne akuakulture. Arabeska eshte quajtur 
“dekorim” prej historianeve orientalists te artit. Dhe per 
rrjedhoje, konsiderohet prej tyre si nje hedhje hedoniste e 
ngjyrave, perseritje monotone, si nje dizajn bosh per te 
mbushur siperfaqet, ose perfundimisht si teknike 
kompensuese per te kapercyer friken e nenvetedijes 
perballe zbrazetise shkretetinore. Kur keta “te ditur” 
parafinosen teologjikisht, argumentojne se gjenia 
muslimane ia perkushtoi veten marrjes vetem me dekorin 
e arabeskave, sepse Islami e ndaloi riprodhimin e figurave. 
Por ata s’kane as kohe dhe as energji qe te pyesin se perse 
Islami e ndaloi perfaqesimin figurativ. Ne fakt, arabeska 
nuk eshte dekorim. Ajo nuk eshte aksidentale ndaj objet 
d’arr 11 , por eshte thelbi dhe berthama e tij. Me te vertete, 
ta veshesh §faredo objekti me arabeske do te thote ta 
trans-substancializosh ate. Aq shume, saqe arti i 
arabeskes, i te ashtuquajturit “dekorim”, eshte ne te vertete 
arti i trans-substancializimit. Nen influencen e arabeskes, 
objet d’arr 1 e humb materialitetin e tij, konkretesine, 
opacitetin (patejdukshmerine), individualitetin e tij, kufijte 
e qenies dhe real-ekzistences se tij, edhe nese do te ishte 
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ndertesa ngurtesisht me e madhe dhe me masive. Ai, pra 
objet d’arti, behet nje dritare pikenisjeje dizajni dhe ritmi, 
e fresket dhe transparente, qe sherben si platforme 
shkeputjeje ose piste vrapimi, nga e cila imagjinata fillon 
fluturimin e saj -nje fluturim i cili perfundon ne katastrofe 
per imagjinaten, por me ndjesine me te madhe dhe me te 
thelle te mundshme te transhendences per njeriun. 
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Fjalorth 


Raison d’etre: Eshte nje shprehje franceze e cila 
perdoret shpesh ne anglisht, qe do te thote “arsye per te 
qene” ose “arsyeja e te ” 

Objet d’art: (shum. Objets d’art) Fjale per ijale do te 
thote “objekt arti”, ose “vepra e artit”, ne frengjisht. 

Maitre de travail: Mjeshteria e punes. 

Ikonografi: Shkenca e identifikimit, pershkrimit, 
klasifikimit dhe interpretimit te simboleve, temave dhe 
lendes ne artet pamore. Termi mund t’i referohet 
gjithashtu edhe perdorimit prej artistit teketij imazhi ne nje 
veper te caktuar. 

Anikonizem: Eshte mungesa e paraqitjeve materiale te 
botes natyrore dhe asaj mbinatyrore ne tradita te 
ndryshme, ve§anerisht tek religjionet monoteiste 
Abrahamike. 
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Ikonoklast: Ikonathyes, eshte veprimi i shkaterrimit te 
ikonave fetare dhe imazheve ose monumenteve te tjera per 
arsye fetare ose politike. 

Transhendence: Ekzistence ose pervoje pertej rendit 
normal ose fizik. 

Teuhid: (Arabisht: Ap- £), do te thote njeshmeria (e Zotit), 
eshte koncepti i njeshmerise se pandashme te monoteizmit 
ne Islam. Teuhidi eshte koncepti me thelbesor i fese qe 
thote se: Zoti (Allahu, fjale pre fjale Al-Ilah) eshte Nje i 
Vetem (el-Ehad). 

Shirk: Politeizem. Ndarja e United te Zotit, ose 
shoqerimi i qenieve te tjera me Allahun. Shirku eshte e 
kunderta e Teuhidit. 

Umet: Popull. 

Semit: Ne lashtesi me kete emer quheshin nje grup 
popujsh qe banonin ne Lindjen e Mesme, kryesisht ne 
luginen e Mesopotamise, si Sumeret, Babilonasit, Asirianet, 
Hebrenjte dhe Arabet. Ne ditet e sotshme popuj Semite quhen 
vetem hebrenjte dhe arabet, sepse popujt e tjere te lashte te 
kesaj rrace jane shuar. 

Ex-nihilo: Nga asgjeja 

En-block: Total, ne teresi. 

Ad-infinitum: Ne pafundesi. 

Zoomorf: Perfytyrimi, paraqitja dhe personifikimi i 
Zotit me forma dhe figura shtazore. 
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Panteizem: Shkrirje e Zotit ne gjithesine e krijuar. 

Antropomorfizem: (greqisht. AvGpomopopcpiopog - 
Anthopomorfismos, me forme njeriu) Perfytyrimi, 
paraqitja dhe personifikimi i Zotit me forma dhe figura 
njerezore. 
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